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Microchip y los cuerpos transgredidos

Gabriela Isabel Romdn

Nos interesa abordar las producciones escénicas y dramaturgicas de la
Coleccidn Microchip de la editorial UAIFAI que dio lugar al Festival de
micromondlogos realizado en 2023 en Santa Fe y que espera desarrollarse en otras
localidades del Litoral este ano. UAIFAI es una plataforma que surgié en el 2020 en el
contexto de la pandemiay se encarga de la formacion, produccion y puestas

escénicas virtuales.

La convocatoria a Microchip que conlleva la publicacion de dos antologias de
micromonologos (la primera con autores de Santa Fe, la seqgunda de Santa Fe, Entre
Rios, Corrientes y Misiones), tenia como punto inicial el topico de la virtualidad bajo el
formato de teatro breve. Las dramaturgias evidencian acontecimientos corporales
transgredidos por las pantallas que forman parte de la poética escénica, en algunos
casos, y en otros surgen como lei motiv de la historia contada. Estos cuerpos hibridos
muestran la reconfiguracion de hombres y mujeres del litoral atravesados por el
contexto pandémicoy pospandémico, entes que dan cuenta de la territorialidad en la

que se insertany se desvirtuan.

Para realizar este trabajo Ilevaremos a cabo una lectura de las ediciones
publicadas de Microchip, ademas una entrevista al organizador del Festival. Cabe
mencionar que esta ponencia se inscribe en el proyecto de investigacion “Escrituras
intersticiales en claves de géneros literarios menores. Etapa Il perteneciente al

Laboratorio de Semiotica de la Universidad Nacional de Misiones.
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Acercadel Festival y las producciones escénicas

El Festival UAIFAI de micromondlogos se presentd, por primera vez, en las
ciudades de Rafaela, Santa Fe y Rosario en el mes de noviembre del 2023 con la
puesta en escena de los micromonologos de la primera antologia Microchip, edicion

Santa Fe, publicada por la editorial UAIFAL.

(Hacemos un paréntesis para dar contexto a la editorial y al teatro UAIFAI).

Como nos cuenta Marcelo Allasino, uno de sus fundadores, en una entrevista,
surge en el marco de la Pandemia en el 2020y 2021 como un espacio de resistenciay
una alternativa ante las salas cerradas, el distanciamiento y la necesidad de los
hacedores teatrales de salir a escena. El perfil de las obras presentadas era el de

hacer teatro on-line en vivo.

Las dramaturgias de los que conformaban el proyecto y luego con textos de
dramaturgos de distintas latitudes que se presentaban a las distintas convocatorias,
algunos textos de autores internacionales fueron “Cartografia de la memoria” de Erika
Bernal y Marco Antonio Martinez (México) con 4 funciones virtuales, “A-cercar’de
Pamela Deliay Bernadette Pugliese (Argentina-Espafia) con 2 funciones, “Era como
que bailaba” de Raquel Diana (Uruguay) con 1funcion, “Las 15 mil” de .Mavi Vasquez

(Perd)con 4 funciones.

Las primeras producciones eran obras que fueron puestas sobre un escenario

ante publico presente y luego adaptadas a la virtualidad, pero se crearon obras

pensadas para la propuesta de teatro UAIFAI. Algunas de las obras que pasaron por
ambos escenarios fueron, por ejemplo “La tortuga” de Marcelo Allasino 0 “Aspito a
Hitchcock” de Agostina Prato, y para mencionar una que se ubica en la virtualidad es

“Mis palabras”y “Cémo matar a Pablo“de Allasino.
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En este punto, quizas, sea necesario detenernos un seqgundo para conversar
sobre qué sucede con la relacion teatro-tecnologia-virtualidad, entendiendo que
estas nociones en dialogo tienen una historia particular que, a partir del
confinamiento de la Pandemia por el COVID, adquiere otro aspecto. En la polisemia,
los tedricos y criticos reconocen que lo tecnoldgico es un aspecto que surge con el

teatro a partir de la “teckné griega™

La teckné remite al surgimiento de un saber técnico, significaba la
capacidad del hombre para producir instrumentos y bienes de consumo, en
relacion con la produccion artesanal y artistica. La técnica era la forma de saber
con la cual el hombre producia obras. Mds tarde con la aparicion del
experimento, algo que los griegos no conocian, la técnica comenzo a investigar
junto con la ciencia y a ser objeto de estudio de técnicos y no artesanos.

(D'agostino. 2024: 2)

Por su parte, Gonzalez Cid dice:

Lo virtual simboliza una idea, el germen, el crecimiento, la manifestacion
de algo que tiene potencialmente la fuerza de ser representado. El escenario es
el espacio virtual de la representacion, la puesta en escena es la representacion
virtual del texto, el personaje textual es un personaje virtual, los lenguajes
propios del espectdculo; escenografia, iluminacion, coreografia, interpretacion
escénica, espacio sonoro..., todos los dmbitos del diseno interactivo, actuan
como contenedores virtuales siguiendo la trayectoria indicada en el texto o
partitura, como sus posibilidades multiples de materializacion para alcanzar un

determinado status poético.(2022: 2)

Lo tecnoldgico y lo virtual como lo propio, lo inmanente, lo tradicional. El texto
*ﬁ;‘ dramatico como una virtualidad del escénico. Con el teatro posdramatico -e incluso

tes con los iniciadores de este- se incorpora lo tecnologico-digital se incorpora a
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las puestas en escenas como “video escena”, como un lenguaje mas que crea
fragmentacion y discontinuidad para dar lugar a poéticas multiplicadas de sentido, lo
que genera una manera diferente de experiencia convivial. La inclusion de la

tecnologia o lo digital abre puertas a escenas que juegan con la idea de actores reales

y virtuales, cuerpos presentesy abstractos. Esta posibilidad que lo tecnoldgico trae
al teatro cobra protagonismo en el confinamiento donde la necesidad de produciry

consumir teatro lleva a artistas y grupos a buscar nuevas alternativas.

Teira Alcaraz(2022) apunta a la necesidad que trajo el confinamiento de
explorar el arte escénico mediante la telepresencia en eso que Dubatti(2010) llama
tecnovivio con piezas sui generis que en otra situacién hubiera sido muy dificil que se
dieran. El contexto obliga alos teo6ricos y criticos a cuestionarse lo “teatral” en este
orden, frente a una redefinicion de lo “presencial”. Teatro UAIFAI se funda con las
siguientes premisas: “No es teatro tradicional, no es teatro filmado, no es teatro
leido, no son registros de teatro en video, son experiencias escénicas en vivo, con

artistas en vivo.”

En el contexto de post pandemia, cuando las salas comenzaron a abrirse, se
generan nuevos proyectos, como la convocatoria a micromonologos que conforman

"

la coleccion “Microchip"y dan lugar al Festival de Micromologos realizados en los
espacios del Complejo Cultural del Viejo Mercado (Rafaela-Santa Fe) en noviembre del
2023 su primera edicién y que cont6 con dos seminarios de dramaturgia a cargo de
Lautaro Viloy Sebastian Villar Rojas, con conversatorios de artistas y las puestas en

escena de 6 textos de los 9 que conforman la primera publicacion y con la direccion

11 a editorial cuenta con tres colecciones al momento: “Portadora” integrada por los siguientes titulos:

“Lala. Llegué para nacer” de Lalo Moro y Tatiana Santana, “La tortuga” de Marcelo Allasino, “La brisa de las

ramblas” de Raimundo Morte, “Diarios del hambre” de Fabian Diaz e Ivan Moschner, “Aspiro a Hitchcock” de

Agostina Prato y“A Miami” de Ignacio Torres; “Microchip” compuesta por tres antologias y finalmente, la

coleccion “Interfaz” con la publicacion de “La pija herida” de Allasino, un compilado que reune tres obra del
autor: “Matar a Pablo”, “El ultimo”, “Mis palabras”.
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de Marcelo Allasino: “El paisaje perfecto” de Valeria Diaz, actuacion de Valeria Diazy
Mavi Scarpellini, “La tecla” de Josefina Bértoli, actuacion de Fernando Sacone, “Ni
muy muy ni tan tan” de Carolina Kaufmann, actuacion de Rosana Bertoldi, “La mujer

vaca” de Ramiro Rodriguez, actuacidn de Marcela Bailetti; “Ludista” de Natalia

Pautasso, actuacion de Ester Baldo y “Qué suerte ser de Geminis” de Valentina Porta,

actuacion de Valentina Porta y Antonela Imhoff.

En abril de 2024 en la ciudad de Rosario, en el espacio La Usina Social, se
monta “La mujer vaca” de Ramiro Rodriguez, actuacion de Luciana Evangelistay
direccion de Ofelia Castillo, “Qué suerte ser de Géminis” de Valentina Porta, actuacion
de Sofia Dibidino y direccion de Mayra Sanchez, “Ludista” de Natalia Pautasso,
actuacion de Tincho Ovando y direccion de Natalia Pautasso, “Por una pequena flor”
de Alejandra Rodriguez Pez, actuacion de Cecilia Patalano y direccién de Yanina

Vincent.

Los micromonologos de la sequnda antologia fueron puestos en escena en una
segunda edicion del Festival (2024) que tuvo lugar en Corrientes (junio) en Espacio
Marifio, Parana(junio y julio)en El sétano y Rivera teatro, Resistencia(junio y agosto),
Sunchales (julio) en Casa Steigleder, Rafaela(agosto) en Espacio Ripamonti, Casa

Margay en el Complejo Cultural del Viejo Mercado, Rosario (agosto)‘ en La orilla

2 se pusieron en escena: “Que suerte ser de Géminis” de Valentina Porta / Actuacion: Julieta Gutman
/ Direccidn: Jonatan Gonzalez “La voluntad de lo inédito” de Maria Florencia Forni / Actuacion: Rebeca Gauna
/ Direccion: Jonatan Gonzalez “La tecla” de Josefina Bértoli / Actuacién: Lucas Carmagnola / Direccion:
Andrés Veron “El paisaje perfecto” de Valeria Diaz / Actuacion: Jaqueline Romero / Direccion: Abril Pereira
“Ni muy muy ni tan tan” de Carolina Kaufmann / Actuacion: Elias Villalba / Direccion: Belén Ucero

3se pusieron en escena: “Ni muy muy, ni tan tan” de Carolina Kaufmann /Con: Elizabeth Suarez /
Direccion: Roberto Cerri “La mujer vaca” de Ramiro Rodriguez / Con: Roberto Cerri y Sergio Gauchat /
Direccion: Gabriel Fiorito, “El paisaje perfecto” de Valeria Diaz / Con: Angeles Socin / Direccion: Susana
Rizzotto“Qué suerte ser de Géminis” de Valentina Porta / Con: Natali Bustamante y Luisina Goitre / Direccidn:
Gabriel Fiorito

4 Se pusieron en escena: “La Greco” de Alejandra Irene Hocher / Actuacion: Florencia Sanfilippo /
Direccion: Natalia Pautasso “Panambi, trazos sobre el rio” de Horacio Vera / Actriz: Amalia Barberio /
Asistencia Maria Pia Chillier / Direccion: Yanina Vincent “Los finales de los efectos” de Yasu Peltzer /
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infinita y Santa Fe (agosto) en el Fondo Cultural de la UNL. Al igual que en |la primera
edicidn, una charla abierta sobre desmontaje a cargo de Marcelo Allasino, Agostina

Pratoy Lalo Moro.

Acerca de la dramaturgia y los cuerpos hibridos-interrumpidos

Microchip es una coleccion de antologias que se crea mediante una
convocatoria realizada por la Editorial UAIFAI; hasta el momento cuenta con tres
ediciones, la primera Santa Fe®, la segunda Litoral®y la Gltima recientemente

publicada que es la edicion Argentina.

Estos textos tienen como punto de partida lo virtual, desde el conflicto que
vive el personaje con la pandemiay el nuevo modo de vivir en sociedad, como en la
incorporacion de lo tecnoldgico en las acotaciones y la proyeccion del dramaturgo en
la estética de la puesta en escena. La hibridez genera un personaje, primeroy luego
un actor, que vive en el umbral, en un espacio de transito constante, que a veces
deviene en animal, en otro cuerpo real, en otro cuerpo virtual. La dramaturgia de las

colecciones estan atravesadas por lafragmentacion y la multiplicidad.

En esta oportunidad y ante la extension del trabajo seleccionamos 4

monologos para su lecturay analisis, “La tecla” de Josefina Bértoli y “La mujer vaca”

Actuacion: Alejandra Gémez / Direccion: Celia Parola“La Guardiana del equilibrio” de Laura Virgile /
Actuacién: Mary Sojo / Direccidn: Ofelia Castillo

S Incluye los mondlogos “La tecla” de Josefina Bértoli, “El paisaje perfecto” de Valeria Diaz, “Todo
se desmorona si soy una princesa” de Delfina Dotti, “Ni muy muy ni tan ta” de Carolina Kaufmann, “Ludista”
de Natalia Pautasso, “Qué suerte ser de géminis” de Valentina Porta, “La mujer vaca” de Ramiro Rodriguez y
“Una pequeia flor” de Alejandra Rodriguez Pez

6 Incluye los monologos: “Rio liso” de Josefina Bértoli, “Ser la voluntad de lo inédito que brota” de
Maria Florencia Forni, “La grego” de Alejandra Irene Hocher, “Mundito literario” de Ferny Kosiak, “Panambi”
de Horacio Vera, “La guardiana” de Laura Virgile y “Los finales de los efectos” de Yasu Peltzer.



de Ramiro Rodriguez. de la Edicion Santa Fe; “Rio liso” de Josefina Bértoli y “Panambi”
de Horario Vera de la Edicion Litoral. La eleccion corresponde a cuerpos que
transitan el umbral para devenir en animal como fragmentos que determinan cuerpos
discontinuos, hibridos, diseminados. En “La tecla” aparece un escritor que se inscribe
a una taller de escritura on-line en plena pandemia, en la que el encierroy el caos
provocan en el personaje un terror a la pantalla, a la exposicion; la tecla es el simbolo
del umbral, del pasaje de un territorio a otro, de un estado de animo a otro que se
representan un mismo estado de cosas: “el encierro adentro del encierro”. Es un
cuerpo duplicado en dos espacio-tiempos, un cuerpo en dos cuerpos-fragmentos, un
plan de consistencia del propio deseo de estar y no estar, un cuerpo reprimido que

encuentra en el rostro de un animal un modo de habitar el espacio de temor-deseo.

Puse la foto de Trufa, mi perra, y me silencié. Apreté. La tecla abrio el
mundo esperado y temido. Era como estar y no. Lo que siempre me habia
pasado. Esa sensacion de pisar el aire con un pie y el otro tenerlo atascado
...Ayer fue mi penultima clase. Todavia no cambié la foto. Me llaman “Perrito
escritor”. Nunca dije una palabra. En la clase final hay que leer un mondlogo. (La

tecla. Josefina Bértoli. Edicién Santa Fe)

“El devenir es una correspondencia de relaciones” (Deleuze-Guattari. :243) el
protagonista deviene, primero en escritor (cuerpo-fragmento del territorio que
teme), y luego, Trufa(cuerpo-doblemente fragmentado en cabezay totalidad), una
perra, un lugar seguro, un escudo protector. Es el hombre en si mismo multiplicado
en un cronotopo que se reconfigura de manera ciclica cada vez que apretalatecla, la
puerta de dos territorialidades y varios cuerpos en uno solo. En el devenir-animal
como regresion se pueden formar series arquetipicas, como lo podemos en los

personajes de “La mujer vaca” en la que se ven a dos mujeres, una, la monologante,
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vestida de pieles, lentes, joyas y una campana con la que llama a la servidumbre y

otra, la empleada sometida a su transformacion en mujer-vaca. Leemos.

Estamos para ensayar el vinculo humano-vacuno y entender a los
vegetarianos. Yo tengo tantas dudas de los vegetarianos. En Europa ya pasé de
moda. Alla ahora hacen protestas contra los vegetarianos, hacen pancartas con
matambres escritos con mayonesa iiCOMA CARNE!!Y cuando terminan bailan todos
alrededor de una montana de carne picada y después se tiran todos encimay la
comen. Y acaban (se acerca a la mujer vaca y la mira fijo a los 0jos) ;Qué hace que la
gente no quiera tu raza? son monocromaticas...(al celular) Siri. Fobia a las vacas.
Bovinophobia. Toma. Hay gente que les tiene miedo a ustedes iiTe tienen miedo,
Fisgona!!...(Pone la campana de la servidumbre en el cogote de la vaca)iiiMaria!!!

;Qué hace esta conchuda que no viene? (se va gritando) iiiMaria!!!

La mujer vaca la mira irse de escena, escupe la espuma y retazos de tela,

respira.

La mujer vaca: Aca estoy sefora.
(La mujer vaca. Ramiro Rodriguez. Edicion SantaFe)

La correspondencia de relaciones establece una paradoja entre sometida-
sometedora, rica-pobre, patrona-sirvienta, mujer-vaca, sirvienta-vaca lo que crea una
simbiosis en la que los cuerpos son causa uno del otro como acontecimientos en un
devenir ilimitado, reiterativo, de causa-efecto. Estos cuerpos estan en el umbral de la
doxay la paradoja enla que el sentido aparentemente comun de una clase social juega
con mecanismos imbricados que ponen en crisis lo establecido, lo permitido, lo
natural. El devenir es involuntario, y cuando el sometimiento es parte del juego, del

"ﬁ\ pensamiento puesto en accion de un sujeto de poder frente, mas aun.
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En el umbral, el cuerpo se hibrida, adquiere la posibilidad de habitar espacios
discontinuos en un presente perpetuo. “Riso liso” nos muestra a un hombre de 45 anos
que busca el caos de un bar para ponerse a escribir; el murmullo, la cerveza, su
computadora con constituyen en hombre-escritor, la desaparicion de su dispositivo se
dacomo el pasaje al retorno de un hombre que vive en el caos de la ciudad, un mendigo,
sin hogar, completamente desnudo que camina errante hasta llega a Setubal, una

laguna, alli el cuerpo se detiene para encontrar su regesion:

En eso, una mojarrita toca mi dedo. parecia que me habia olvidado un poco
el por qué estaba ahi. la angustia vuelve a morder el anzuelo y peleo para no salir
del agua. Pero es tarde, debo abandonar el rio, dejar mis escamas y volver a la
piel. Voy saliendo mojado y deshecho. Y como un feriado de copo de azucar, mi
computadora aparece en la orilla. Miro a todos lados. No hay nadie. Abiertay
apoyada sobre mis zapatillas. La reviso y estd intacta. Me siento pleno. El rio salio

por completo de miboca. (Rio liso. Josefina Bértoli. Edicion Litoral)

El rio es el umbral que abre el sentido a una nueva semiosis en la que devenir-
mojarrita le permite al hombre recuperar el cuerpo que lo haya de nuevo en el territorio
de loseguro, del hogar, de lacreacidn, de su esencia. El rio es un espacio de los posible,
un continuo interrumpido de identidades y cuerpos que se fragmentan en un perpetuo

devenir. Esto también lo observamos en Panambi:

Una canoa de madera yace sobre una cortina de plastico marrén. Sobre
el fondo, una proyeccion audiovisual de la selva misionera. Sobre el rio falso,
botellas vacias y papeles higiénicos. La luz calida y el canto de las chicharras
presentan un dia caluroso. Panambi, una chica trans vestida de diosa quarani,

emerge de la canoa.

S

Panambi: Acd es donde vengo todas las noches. Al rio. A este monton de

plastico extenso. Marrén. Dulce. Artificial. Naci en Misiones hace 30 anos. La




LN

abandoné a mis 20 para vivir en Buenos Aires y conocerme mejor a mi mismo. Me
puse “Panambi”, que significa mariposa en guarani. Significa también “libertad”y
‘ “transformacion”. (Panambi. Horario Vera. Edicién Litoral)

Este esun cuerpo lleno de turbulencias, de procesos inacabados, de

1 »

continuidad discontinua que deviene mujer-mariposa-diosa mitica en un eterno
retorno hacia la busqueda de su identidada en viaje que atraviesa diversas
superficies, la geograficay la interna del cuerpo. La multiple fragmentacion nos lleva

aver los cuerpos interrumpidos en una metamorfosis constante.

Antes que un cierre, nos proponemos como palabras finales una aperturaenla
que manifestamos que lo aca presentado es una invitacion a seguir indagando en
estas producciones dramaturgicas y en sus proyecciones escénicas. Apenas abrimos
la puerta con esta ponencia. Lo tecnologico-digital, el universo de la virtualidad es
uno de los ejes que se propone la convocatoria que conforman las antologias de
Microchip, los dramaturgos juegan con la idea de crear personajes interrumpidos,
hibrido que habitan el umbral con lo tecnologico, con la conformacion propia del ser
que la pandemia acentud: un ser fragmentado. Pero también el confinamiento nos
deja otras inquietudes para pensar la relacion teatro-virtualidad-tecnologia desde su
incorporacion ala escena en vivoy en convivio, como a la escenaen vivo en
tecnovivio. En este ultimo caso, ¢es necesario replantearse una redefinicion de

teatro?
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El cuerpo que nos inventamos

Juliana Atuesta OrtiZ’

Mas alla de haberse convertido en un campo de analisis del arte y la cultura
siendo un objeto de estudio, una herramienta o un recurso del arte, la memoria es
también una practica, un estado de ser en el mundo y una pulsién vital que hurga en
las intensidades afectivas del cuerpo. Es desde esta perspectiva que surge la
necesidad de desarrollar una reflexion sobre la memoria como experiencia que
permea las artes escénicas como proceso de incidencia creativa que deviene en la
produccion de obras y también como dimension performativa que se manifiesta en el
cuerpo. El cuerpo que nos inventamos examinalapracticacreativadesdeuna
perspectivamonstruosaendonde lamemoriaactua desde su facultad creadora,

trazando vinculos entre la recordacion y la imaginacion.

;Qué puede hacer un cuerpo en relacién alo que conoce, y como puede
activarse con lo que no conoce? Con esta pregunta arrojo una mirada a la memoria
desde una aproximacidén monstruosa, en la que el cuerpo se torna extranoy la
creacioén cobra vida por si sola de manera asombrosa. La monstruosidad de la
memoria tiene que ver con la corporalizacion de lamemoria en donde el cuerpo va
recogiendo informacionesy afectos del pasado, va configurandose como un territorio
en el que la memoria se inscribe y también actua activando repertorios sociales que

permiten que la memoria permanezca viva y fluctuante.

! Profesora asistente. Pontificia Universidad Javeriana, Sede Bogota. Facultad de Artes
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El monstruo

Cosmographia es una de las primeras fuentes de documentacion en las que se

describe el mundo, elaborada a mediados del siglo XVI por el aleman Sebastian
Munster. Esta imagen hace parte de una seccion del libro donde Minster mencionay

describe los seres exoticos de Asia?.

El Blemmye es el nombre que se le da al hombre que tiene el rostro en su

pecho, y esta es una criatura fantastica que hace parte de la construccion de un
imaginario europeo en el que se clasificaba aquellos seres desconocidos que vivian
al “otro lado del mundo”, enlas antipodas. Imagenes de este tipo, fueron creadas
para entender al otro como un ser diferente y monstruoso. Pero, o que es sugestivo
de estas criaturas es que hacian parte del imaginario colectivo de los habitantes de
Europa occidental, quienes quizas creian en la existencia real de estos seres

extranos, no como seres humanos, pero sicomo seres vivientes.

2 MUNSTER Sebastian, “MUNSTER on India. De terris Asiae maioris". Tomado de

http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00generallinks/munster/india/aa_india.html, fecha de consulta: 5 de abril de

20009.
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Los cuerpos de los monstruos, como lo es el Blemmye, son creados a partir de
talantes humanos. Los cuerpos humanos se convierten en monstruos al perder su
humanidad y, consecuentemente, estos monstruos se consolidan como cuerposy
seres extranos. La no- humanidad de lo monstruoso trae a la luz algo diferente que
antes no estabaalli, y eso diferente emerge de larelacion entre lo reconocibley el

misterio que aquello reconocible

trae consigo. Entonces, el monstruo nace desde sus posibilidades de ser
humano, pero emerge y se desarrolla desde la proyeccion del miedo sobre lo no-

humano, sobre lo inciertoy lo impredecible frente ala corporeidad humana.

La monstrificacion del otro, o de lo desconocido, no solo se desarrollaen la
historia de Europa Occidental en el siglo XVI. En los anos 70s del siglo XX, Luigi
Serafinicrea una enciclopedia visual del mundo desconocido: el Codex Seraphinianus.
En esta enciclopedia Serafini presenta una detallada y rigurosa descripcion del
llamado “mundo desconocido”, que clasifica en categorias como la fauna, la flora, la
cultura, las costumbres, etc. EI Codex Seraphinianus es un claro ejemplo de cémo los
postulados y paradigmas del conocimiento, la cienciay la cultura del siglo XX
constituyen, en si, paradigmas sobre cuerpos monstruosos. En esta enciclopedia se

ha creado un universo interno consistente y equiparable al nuestro, pero este esun
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“universo que evoca horror y asombro®. EIl monstruo nunca deja de causar impacto al
asustarnosy sorprendernos, y lo que es interesante de esto es que, asi el monstruo
asuste, también genera un curioso sentido del asombro al incentivarnos a preguntar:

¢Qué mas podria hacer este cuerpo?

Creatura (L. creatura), la vida que ha sido creada.
Crear (L. creatus), hacer, producir, establecer, fundar*.

Ademas del Codex Seraphinianus, son innumerable los ejemplos que podemos
dar sobre la manera como las sociedades han creado sus propios monstruos a traves
de idiosincrasias culturales, asi como también desde la literatura, el cine, y hoy,
podemos también hablar de los medios y de las redes sociales. Creatura desde su raiz
etimoldgica significa “vida que ha sido creada”, esto implica un nacimiento de un
cuerpovivo, y deviene de un acto de “crear”; y crear, en latin creatus significa
“hacer, producir, establecer, fundar®. De modo que el monstruo en tanto creaturaes
el establecimiento de una vida que emerge como nueva, como distinta, e

independiente de su progenitor, de su gestor o de su inventor.

Por su parte el significado de monstruo se instala desde principios del siglo XIV
en el antiguo francés monstre que significa “animal o humano mal formado, criatura
afectada por un defecto de nacimiento”; y que deviene del latin monstrum que

significa presagio divino que indica desgracia, augurio, sefial, formaanormal de

3 Tomado de http://www.newyorker.com/online/blogs/books/2010/03/invented-worlds-with-invented-
words.html. Fecha de consulta: 18 de marzo de 2020.

4 Etimology dictionary, tomado de
http://www.etymonline.com/index.php?search=creatus&searchmode=none. fecha de consulta: 5 de abril de 2019.

5 Etimology dictionary, tomado de http://www.etymonline.com/index.php?search=creatus&searchmode=none.
Fecha de consulta: 5 de abril de 2009


http://www.newyorker.com/online/blogs/books/2010/03/invented-worlds-with-invented-words.html
http://www.newyorker.com/online/blogs/books/2010/03/invented-worlds-with-invented-words.html
http://www.etymonline.com/index.php?search=creatus&searchmode=none.
http://www.etymonline.com/index.php?search=creatus&searchmode=none

caracter repulsivo y objeto de temor. Este es un derivado de monere que indica

recordar, hacer recordar o advertir®.

Todo este trazado etimoldgico del monstruo conlleva a su naturaleza
generativa de lamemoria en la que el presagio implica al recuerdo y este cuando se

advierte da paso ala aparicion de laforma de vida creada, es decir, a la creatura.

En el seno de nuestras culturas occidentales, orientales, escandinavas,
indigenas, afroamericanas, en cualquier lugar en el que nos inmiscuyamos
culturalmente, encontramos que nuestras sociedades han creado sus propios
monstruos que, de alguna manera, nos hablan de nuestros miedos comunitarios, de
miedos historizados e instaurados en nuestra memoria colectiva. Los monstruos
aparecen desde los imaginarios mas remotos que deambularon por nuestras
infancias y algunos de estos permanecen rondando aun nuestros subconscientes, y

otros se han materializado en la literatura y en el cine.

Le tememos y/o le temimos a los canibales, ala Patasola, ala Madremonte, a
los alienigenas, a Frankestein, entre otros. Todas estas son criaturas que hacen
parte del catalogo de nuestro imaginario y su funcion esta basada en crear un sistema
de creencias en el que el monstruo no esta aqui, pero podria estarlo. Esta creencia
tiene que ver con la construccién de lo otro como monstruoso; que no es otra cosa
mas que el desplazamiento hacia un espejo distorsionado desde el cual nos miramos a

nosotros mismos como otros.

La posibilidad de vida en otros planteas ha ido configurando imaginarios sobre
cuerpos diferentes que, mas que nada, son cuerpos que nos generan temor. Se

generan a partir de imaginarios que se plantean desde la dicotomia entre lo bello (lo

6 Etimonline, tomado de https://www.etymonline.com/es/word/monster#etymonline v 17474. Fecha
de consulta: 5 de junio de 2024.
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humano)ylo feo(lo no humano), la posibilidad de otra raza inteligente evidentemente
genera el temor de su superioridad, y a esta, le acompana su fealdad frente ala que
hay que subordinarse, 0 en su defecto, eliminar. El monstruo, como lo feo, lo distinto

es peligroso, y por tanto hay que eliminarlo. Traigo a continuacion un fragmento

del relato de ciencia ficcion El Centinela(Frederic Brown)en donde lo monstruoso
se invierte segun la mirada, devolviéndonos el reflejo de un espejo distorsionado que

nos senaladesde la otra mirada:

“El enemigo, la Unica otra raza inteligente de la galaxia... crueles, asquerosos,
repugnantes, monstruos(...) el enemigo emitié aquel grito extrafo, terrorifico, que
todos emitian y ya no se movié (...) Eran criaturas demasiado asquerosas, con solo
dos brazos y dos piernas, y aquella piel de un blanco nauseabundo, y sin escamas” (El

Centinela, Frederic Brown citado por Eco, 2007, p.14)

Se considera monstruoso todo aquello que distorsiona la imagen constituida
culturalmente desde el valor de lo bello, que es, la proporcién y laarmonia. Lo
monstruoso parte de la senal que configura la fealdad, sintoma de degeneracion.
Como dice Nietsche en el Crepusculo de los idolos: “Todo indicio de agotamiento, de
pesadez, de senilidad, de fatiga, toda especie de falta de libertad, en forma de
convulsidn o paralisis, sobre todo el olor, el color, laformadeladisolucion, dela
descomposicion(...), todo esto provoca una reaccion idéntica, el juicio de valor “feo”

(...)¢a quién odia aqui el hombre? No hay duda: odia la decadencia de su tipo.” (2007,

p.15)

La construccidny aparicion de lo monstruoso abre la posibilidad de burlary
deambular en los margenes de las referencias instauradas y, desde esta perspectiva,
es que germina la creatividad. Este es el cuerpo que nos inventamos. El cuerpo que
muta, el cuerpo ficcionado, el cuerpo imaginado, y también el cuerpo transformado

CcOmo una nueva realidad.
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Artistas como Stelarc (http://stelarc.org/_.php) o influencers como

Anthony Loffredo, también conocido como Black Alien

(https://www.instagram.com/theblackalien_fanpage_/)y el llamado Diablo

Colombiano Caim Mortis

(https://www.instagram.com/caimeldiablocolombiano/?hl=es) trasgreden su propio

cuerpo desafiando las fronteras, transformando su humanidad desde
intervenciones tecnologicas, transformaciones cutaneas, implementando partes
del cuerpo en otros lugares, tatuando todo poro de piel disponible, cambiando el
color del iris, pupilay esclerética, insertando escamas y cuernos en su piel,
deformando lanarizy las orejas hasta desintegrarlas, entre otras acciones que
no solamente nos invitan a cuestionar la naturaleza del cuerpo humano, sino a
temerle por su horrible apariencialigada ala sensacion de dolory de trasgresion
visual que pueden traer este tipo de intervenciones. La particularidad de esta
configuracién monstruosa es que esta no se construye en otro, sino en el propio
cuerpo. Se transmuta el cuerpo, como lo hace la identidad, un nuevo cuerpo que
manifiesta que el monstruo yano se produce hacia afuera sino hacia si mismo,
eliminando cualquier posibilidad de volver a la supuesta naturalidad y origen de un

cuerpo “normalizado”.
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EXTENDED ARM

Melbourne, Hamburg 2000

An 11 degree-of-freedom manipulator that extends the right
arm to primate proportions and adds an additional joint. lts
capabilities include elbow, wrist and finger flexion with
thumb and wrist rotation. The fingers also split open, each
finger becomes a gripper in-itself

Black Alien. Tomado de https://www.instagram.com/p/COPYuMHrQgM/

ayed & usticaty ar
alated with feedback

The project was coordinated by Morten Sendergaard with technical
11 reaiisation by Mogens Jakobs. The soft casts were done by Olivier Goulet
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Stelarc. Tomado de http://stelarc.org/_.php#page/13.
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#e K

online #only
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Brother

Tisem 1Megusta Responder Ver traduccién

Ver respuestas (1)

0 daniel_valencia_art & &
T15em 1Mo gusta Responder

120 Me gusta

@ Agrega un comentario

Caim Mortis. Tomado de

https://www.instagram.com/caimeldiablocolombiano/?hl=es

Con este ejemplo, podemos trazar una ruta de la monstruosidad imaginada,
hacia la monstruosidad materializada en el propio cuerpo desde el cual se emprende
un estado, una identidad, una forma de vida, de comunicacién y de concepcion
de un mundo contemporaneo en el que todo parece ser posible: “Los seres humanos
inventamos cosas nuevas cuando ya no sabemos qué mas hacer con las que hasta ese
momento conocemos, cuando estas nos han superado o cuando nosotros las

excedimos a ellas”(Martinez, 2023, 77).
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La memoria como agencia monstruosa

Lo monstruoso emerge como una fuerza que comienza con el reconocimiento

del pasado desde donde se van configurando los vacios que implican una perdida

parcial de este reconocimiento, y asi también lo hace la memoria. Los fantasmas de \-

los recuerdos aparecen para transformarlos en experiencias monstruosas que, desde
estadimension, van transitando hacia la esfera de la creatividad, por lo que la
comprension de la memoria, desde su potencial creativo, demuestra que esta tiene
mas dimensiones que aquellas que laenmarcan en el pasado y en el presente,
proyectandose también hacia la posible construccion de algo que no ha estado alli, es
decir, de un futuro. Entonces, jcdmo podriamos concebir algo que no esta alliy que

tampoco ha estado alli en el pasado?

Precisamente el punto de este analisis es que ese algo es concebido desde lo
que estaalliy también estuvo alli. Esto es lo que hace ala memoria monstruosa,
impredecible y misteriosa. Ric Allsopp se refiere a esto como un “mirar atras hacia el

futuro” (Allsopp,

2010, 36), es decir, que articular histéricamente el pasado no significa
reconocerlo como realmente fue, significa apoderarse de un recuerdo cuando se
ilumina en un momento de peligro. Continua, citando a Jaques Derrida mencionando
que “el futuro que no fuera monstruoso no seria futuro, seria un manana predecible y

calculable.”(2010, 38)

La memoria es monstruosa porque se constituye como unaalusion al pasado
(pasado con sospechas de futuro) que sucede en tiempo presente anunciando la
incertidumbre del futuro. Cada memoria recoge los instantes del presente, del
espacio y del tiempo que no cesa de andar, y por eso cada memoria es creaday
recreada, es creativay esta en un constante devenir. La memoria parte del mundo

que creemos conocer, del mundo que tal vez queremos repetir y del nuevo mundo que
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brota de la experiencia vivida que se deslie en un proceso creativo que aun es
desconocido. Y es aqui donde me tomo el atrevimiento de atravesar estos
argumentos con lo que considero que opera dentro de un proceso de creacion
artistica, y particularmente escénica, considerandola intrinsecamente como un
proceso de construccion de memoria cuyo objetivo no es recordar sino crear, y en

este sentido, la considero como una creacion monstruosa.

Pero, scual es el sentido de comprender la creacion artistica como una
practica monstruosa? Si abordamos la memoria como un proceso que trae consigo
unaadhesion creativa que es proyectada hacia el futuro, la practica creativa operaria
igualmente: como un proceso que emerge de aquello que conocemos y/o de aquello
que nos ha formado como seres sensibles. De hecho, en el momento en que
recordamos y en el momento de asimilar estos recuerdos como experiencias,
consciente o inconscientemente, comenzamos a crear el monstruo; y, tan pronto
somos conscientes y abordamos esta consciencia haciala materializacion, es que

este monstruo comienzaa permear el proceso de creacion artistica.

Este es un proceso de transformacion de la memoria hacia la creaciony de la
creacion hacia la consolidacion de una obra. La obra emerge entonces de las
decisiones sobre los modos particulares de crear, decisiones que estan permeadas
por el potencial creativo de la memoria. Nos enfrentamos entonces a un problema de
temporalidad entre la memoriay la creacidn artistica. Estas no existen fuera del
pasado, pero alavez no se manifiestan sino en el presente, son enunciadas en el
presente y esto es |o que hace monstruosa ala creacion artistica, pues emerge en el
tiempo, trae vivencias previas hacia una experiencia creativa que devendra en una
obra de arte, en un monstruo que toma forma como una presencia autonoma. La

creatiyidad se torna en la cosa, o mas bien en la creatura creada.
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La memoria es una presencia creativa en constante transformacién entre lo
conocido y lo monstruoso; y laidea de pensar la practica creativa en estos términos,
permite comprenderla como un proceso que se activa por diferentes fuerzas que
siempre estan estableciendo conexiones con el contexto, con el pasadoy con todas
las posibles experiencias que trae el tiempo presente de la creacidn. La creacion
siempre estavivay es vulnerable a ser transformada muchas veces y de muchas
maneras; pero es también lo suficientemente fuerte para transformarel contexto.
El monstruo es pensado en su activacion mas visceral, no solo es un producto
artistico compuesto de circunstancias culturales, sino un agente inasimilable que
constantemente repiensay recrea el contexto de nuevo. He aqui el monstruo como
metafora de la encarnacion corporal de lamemoria. Para finalizar, en este ejercicio de
reflexion sobre las posibles manifestaciones del cuerpo hacia lo monstruosoy del
monstruo haciala creacion como practicas que corresponden a la construccion de
memoria, intento expandir espacios parala comprensidon de nuestras practicas
artisticas. Esto es, el cuerpo y sus posibilidades de transformacion hacia la
performancia social y escénica, la construccion de imaginarios sobre cuerpos
perfectos e imperfectos, completos e incompletos, la creacion desde sus
manifestaciones impredecibles hasta su materializacion, las posibilidades de ser
monstruo, de pensar en la otredad como agencia creativa y significativa, de permitir

que el tiempo presente nos sorprenda, nos impacte y también nos asuste.
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